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Inledning

Med stéd fran Wernstedtska resestipendiet genomforde jag under hosten
2024 en tio dagar ldng studieresa i norra Italien med fokus pa den tidiga
rendssansens arkitektur. Resan gick genom Mantova, Florens, Pienza

och tog sin huvudsakliga utgangspunkt i ett antal byggnadsverk av Leon
Battista Alberti men kompletterades med verk och platser av andra
arkitekter fran perioden. Varen 2026 kompletterades resrutten dven med
en kortare tvddagarsresa till Rimini for att slutféra de tinkta besoken.
Resrutten gav mig mojlighet att studera bade enskilda byggnader och
dven deras relation till de stdder och sammanhang dér de uppfordes.

Under resan dokumenterade jag de besokta platserna genom sKkisser,
fotografier och anteckningar. Arbetssittet var en central del av
studieresans ursprungliga syfte - att fa dgna tid at att betrakta och
undersoka arkitekturen pa plats och darigenom férdjupa min egna
forstéelse for arkitektonisk gestaltning, klassiska principer och relationen
mellan byggnad och stad.

Denna reseberittelsen redogor for resans utgangspunkt och
genomforande samt presenterar ett urval av de byggnader, platser

och iakttagelser som kom att bli sdrskilt betydelsefulla. Avslutningsvis
beskriver jag hur materialet fran resan har utvecklats vidare efter
hemkomsten och pa vilket satt Wernstedtska resestipendiet har kommit
mig till gagn.



Resans utgangspunkt och syfte

Utgangspunkten for studieresan var ett eget intresse for historisk, och
inte minst klassisk, arkitektur och for arkitektonisk gestaltning som
barare av bdde praktiska samt visuella och upplevelsemissiga virden.
Som yrkesverksam arkitekt ville jag i och med resan skapa utrymme for
en fordjupning i fragor som sallan ryms inom det dagliga arbetet pa ett
arkitektkontor.

Teoretikern och arkitekten Leon Battista Alberti blev en utgangspunkt for
resan i och med hans uttalade intresse f6r antikens arkitektur men i ett
mote med rendssansens egna forutsattningar och ideal. Mitt eget intresse
bottnar i att klassisk arkitektur inte bor ses som en historisk stil att
efterlikna, utan snarare hur éldre arkitektoniska principer kunde studeras,
tolkas och anvéndas for att skapa ndgot nytt i sin samtid. Den fragan har
ocksé en koppling till mitt eget yrkesutovande och till ett bredare intresse
for hur tidstestade gestaltningsprinciper kan forstas och vara relevanta i
en samtida arkitekturpraktik dven idag.

Syftet med resan var alltsa att pa plats studera ett antal tongivande verk
fran den tidiga rendssansen och férdjupa min forstaelse for hur klassiska
arkitektoniska principer tagit fysisk form. Bdde byggnader som historiskt
tillskrivs Alberti men dven andra tidiga rendssansarkitekter inkluderades.
Sérskild vikt lades vid den fysiska och rumsliga upplevelsen som annars
ar svart att tillgodogora sig genom ritningar och fotografier.

Malet var inte att resan skulle resultera i en férdig slutsats, utan att

den skulle utveckla min egen formaga att se, analysera och gestalta
arkitektur och samtidigt kunna fungera som utgangspunkt for ett
fortsatt sjélvstandigt arbete. I stipendieansokan fanns férhoppningen att
fordjupningen skulle kunna leda vidare till fortsatta studier, forskning
eller egna utforskande projekt.
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Mantova

Mantova blev resans forsta nedslag. Jag flog till
Bologna och tog taget vidare for tre nitter i staden.

Har anlitas Alberti av den regerande Gonzagafamiljen

som forvandlar den urgamla etruskiska staden till
en kulturell motesplats under renéssansen. Alberti
vark verksam under sina sista ar med kyrkorna San
Sebastiano och SantAndrea psom aboérjades 1460
respektive 1472. De tvé kyrkorna har béda en tydlig
relation till Alberti, men méter staden genom olika
arkitektoniska idéer.

Basilica di Sant’Andrea

Min resa borjade ironiskt nog i bakvand kronologisk
ordning med Albertis sista verk. Basilica di
SantAndrea slutfordes efter att Alberti gatt bort och
riknas ofta som hans mest fullbordade misterverk.
En enorm basilika som ersatte en dldre kyrka och
behovde vara virdig nog att utgoéra hemvist at den
relik av Kristi blod (blodbesténkt jord fran Golgata)
som sedan linge lockat pilgrimer till Mantova.

Entréfasaden till SantAndrea 4r uppbyggd som en
hierarki av klassiska ordningar. Forst fyra kraftiga
pilastrar som tillsammans med en triangulir fronton
tecknar en tempelgavel. Innanf6r denna ordning
Oppnar sig en monumentala entrébégen, i sin tur
artikulerad av en mindre kolonnordning. Bakom
tempelmotivet reser sig en mur, indelad horisontellt
och med en allt rikare bearbetning uppét, likt
rendssanspalatsen men séklart inspirerat av den
antika ordningen. Pa sd vid blir fasaden inte en enda
komposition utan flera stycken inordnade i varandra.

Anda utgor entréfasaden en forvanansvirt liten del av

upplevelsen av SantAndrea. Piazza Andrea Mantegna
som ligger framfor kyrkans entré ar begrénsat i sin
storlek och fasaden ger knappast nagon foraning om
byggnadens verkliga omfattning. Interiort 6ppnar sig
namligen istdllet ett nirmast 6vervaldigande rum.

Ett enormt tunnvalv spdnner 6ver navet, medan fler

Ovre bilden: Skulpterad relief pa de exteriora pilastrarna som

omfattar entréporten.

Nedre bilden: Lika detaljerad och sirlig mélad ornamentering
interiort.



tunnvélvda sidoskepp, kapell och portalet 6ppnar sig
fran detta. Valv tcks ldggas till valy, i olika skalor och
hierarkier, och tillsammans bygger de upp en komplex
rumslig rikedom. Den redan kraftfulla arkitekturen

ar dessutom rikt bemalad och ornamenterad p4 ett
mycket noggrant vis. Fér mig uppstar rummets verkan
bade genom dess stora geometriska ordning, men
ocksa genom intensiteten i den malade ornamentiken.

I staden &r kyrkans storlek och sammanhéllna

kropp ocksa svér att uppfatta. Mot Piazza delle

Erbe forsvinner den néstan helt bakom arkader,
restauranger och den omgivande bebyggelsen. Forst
ndr jag gatt ett helt varv runt den och fran Piazza Leon
Battista Alberti (passande namn) gér dess valdiga
volym att avldsa. Har visar byggnaden samtidigt en
helt annan aspekt av sin arkitektur i en oornamenterad
tegelfasad dar tempelgaveln finns kvar, men avkladd
den representativa bearbetningen.

Vid denna tidpunkt pa resan dr mitt skissande
trevande. Det kidnns ovant att sitta mig ned och teckna
en byggnad infor andra, och jag soker fortfarande efter
ett sétt att arbeta. Den avkladda sida av SantAndrea
med tegelfasaden fangar mig dnda. Nar ornamentet
forsvinner aterstar formen, proportionen och massan.
Det obearbetade visar sig inte vara franvaron av
arkitektur, utan ett annat sitt att gora den synlig.

Ovre bilden: Basilikans korsmitt som
pryds av en kupol. En komposition

av tunnvalv i tunnvalv och sé ytor

som dr bemélade 6verallt! Observera
kasetterna i valven som ar helt mélade.

Nedre bilden: SantAndreas entréfasad
kikar fram i fonden av en ansprékslos
gata. Det framforliggande torget ar
inte tillrackligt stort for att egentligen
uppfatta fasaden som en helhet.
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Tempio di San Sebastiano

Det ér i princip oundvikligt att ldsa San Sebastiano

i relation till SantAndrea. Inte for att kyrkorna éar
sarskilt lika men for att de bada tillskrivs Alberti,
ligger 500 meter fran varandra och 4nda formulerar
tva olika férhallanden mellan kyrkobyggnader. San
Sebastiano paborjades 1460, drygt ett decennium fore
SantAndrea, och ar betydligt mindre. Till skillnad fran
SantAndrea moter den sin omgivning pa ett annat
sitt. Dar SantAndrea forsvinner in i staden géar San
Sebastiano att betrakta som en egen kropp, omgiven
av 0ppna rum och majlig att betrakta fran flera hall.

Pa grund av bristande finansiering fullbordades
kyrkan aldrig. Interiéren saknar i princip helt den
ornamentala bearbetning som préglar SantAndrea.
Men just franvaron av dekor gor nagot med rummet.
Nir ornamentet trider tillbaka framtrader istallet
massa, hidlrum och geometrisk ordning. Kyrkorummet
organiseras kring ett centrum frén vilket fyra
symmetriska riktningar vecklar ut sig. Véaggar, valv
och oculus bér upp hela den rumsliga upplevelsen
utan behov av ytterligare motiv. Jag uppfattar det
som att det uppstér en patagligt sakral koncentration.
Ljudet studsar mellan de nakna murytorna och
forstarker kianslan av ett betydligt dldre kyrkorum,
néstan romanskt till sin karaktar. Det dr ndstan

sd jag forvantar mig ljudet av vatten som droppar
négonstans i ett horn.

San Sebastiano hade dessutom en sarskild betydelse
for mig redan fére resan. I mitt examensarbete
anvinde jag kyrkan som referens for en stereotom
arkitektur, dér gestaltningen utgar fran massa

och urholkning snarare 4n frdn sammanfogade
byggnadsdelar.

Rummen i den nedre delen av San Sebastiano,
kryptan, dr ddiremot ndstan motsatsen till det
centrumorienterade kyrkorummet. Om rummet

Ovre bilden: Entréfasad

Nedre bilden: Det avskalade 6vre kyrkorummet.



ovanfor bestar av halrum i massa blir kryptan istéllet
ett rum fyllt av kroppar. En skog av pelare och valv
dér rumsligheter och indirekta siktlinjer tycks uppstd
i varandra.

Skissandet en plein air kinns fortfarande ovant vid
denna punkt pa resan. Jag forsoker forsta den yttre
gestaltningen och samtidigt finga San Sebastiano som
fristaende kropp i stadsstrukturen: torget framfor,
byggnadens massa och de 6ppna rummen omkring
den. I efterhand inser jag att skisserna dokumenterar
nagot mer dn byggnaderna. De dr ocksa spér av arbetet
med att borja titta ordentligt igen.

Ovre bilden: Kryptans skog av massiva
pelare som ibland ocksa 6vergick

i kontinuerliga murar. Markliga
diagonala siktlinjer uppstod till foljd
men inte séillan med en liten detalj i
fonden.

Nedre bilden: Paborjan av
ornamentering i det 6vre
kyrkorummet. Impostkapitalen

som férsetts med pistonger i relief i
stark kontrast mot de obearbetade
tegelmurarna. De motande
impostkapitélen i invandiga horn blev
ett aterkommande néstan humoristiskt
motiv under hela resans gang.
Renissansarkitekterna tycks séllan

ha hittat en riktigt bra 16sning for de
invdndiga hornen. Jag kan relatera.

10
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Florens

Som centrum f6r den tidiga rendssansens arkitektur
praglades Florens vid mitten av 1400-talet av méktiga
familjer som Medici och Rucellai och av Filippo
Brunelleschis nya arkitektoniska sprék. Alberti

foddes i Genua under familjens exil, men familjen

var florentinsk och staden blev en viktig del av hans
intellektuella och arkitektoniska sammanhang. Har
motte han Brunelleschis arkitektur och perspektivlara,
som han forde vidare teoretiskt. Genom mecenaten
Giovanni Rucellai fick han ocksa mojlighet att omsitta
sina idéer i byggd form. Florens blev pa sé vis en plats
dar Alberti bade trddde in i en pagaende rendssans
och formulerade sin egen position inom den.

Capella dei Pazzi

Pazzikapellet tillskrivs traditionellt Filippo
Brunelleschi och blir dirmed ocksa relevant i relation
till Alberti. I den italienska versionen av Della pittura
tillignar Alberti sin text Pippo architetto (Albertis
egna smeknamn for Brunelleschi om jag forstatt

ritt) och lyfter fram Brunelleschi som en av sin tids
fornyare. For min resa fungerade kapellet ocksa som
ett jamforelseobjekt i relation till Alberti. En modest,
tidig fiorentinsk rendssansarkitektur dar perspektivet,
geometri och proportion tilldelats en néstan overtydlig
roll.

Interiort dr det svart att undga de rena geometriska
formerna. Kvadraten aterkommer i golvets indelning,
cirkeln i medaljonger och oculi, halvcirkeln i
valvbégarna. Men rummet dr ocksa véldigt tydligt
uppdelat och péa grund av den lilla skalan, snabbt
avldsbart som geometriskt och uppbyggt av cirkelns
och kvadratens balanserade matt.

Ovre bilden: Pietra serena ovanpa den ljusa putsade muren

bildar en skelettartat tektonisk gestaltning som faktiskt
ocksa paminner lite om den morka grona stenen pa den vita
runtom pa byggnaderna i Florens.

Nedre bilden: Exterioren och entrén till kapellet.

12



Négot som gor starkt intryck pa mig ar de morka
elementen i form av pietra serena som vilar ovanpa

de ljusa vdggarnas liv. Den morka stenen tecknar

upp pilastrar, valvbégar och friser som ett skelett
ovanpa den putsade muren. De hir enskilda vertikala
och horisontella elementen far en upplevd tektonisk
verkan trots att den faktiska konstruktionen ar murad.

Trots precisionen vid proportiortionerna och de
relativt harda ljuskontrasterna mellan stenarna ar
rummet behagligt och mjukt att vistas i. Dagsljuset
som flédar in fyller kapellets begransade volym och
lings vdggarna loper djupa bankar i sten som dnda
gor den strianga ordningen kroppsligt tillganglig.
Exteriéren svarar ocksa an mot denna dubbelhet i
hur den forst liksom tar sats och bygger upp for en
monumental tempelgavel men istillet for att avslutas
med en fronton i sten 6ppnar sig i en enkel loggia.

En kombination av ett rum som dr mycket ordnat och
samtidigt forvanansvért inbjudande och lasbart. Detta
forsokte jag finga i mina skisser.

Ovre bilden: Ytterligare ett exempel pa
problemet med de invindiga hornen.
Pilastarna vilar p4 sittbankar langs hela
kapellet.

Nedre bilden: Utvandigt 4r all sten i samma
kulér men erbjuder en annan typ av skillnad
i textur.

13
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Palazzo Rucellai

Det var till slut att dags att ocksa besoka en av Albertis
profana byggnader. Palazzo Rucellai uppférdes

vid mitten av 1400-talet for Rucellaifamiljen som

var samtida med Medici. Och det dr en byggnad

som ofrdnkomligen ldses i relation till det ndgot
tidigare Palazzo Medici som ligger nagra hundra
meter bort. Om jag gjort min research rétt ar bada
rendssanspalatsen syntesen av antik romersk arkitektur
och medeltida klosterarkitektur men Rucellaipalatsen
har gatt langre i antikiseringen. Tyvérr gar det inte att
fa tilltrade till att besoka Rucellaipalatset invindigt

sd jag gar miste om att fa se rendssanstolkningen av
atriumet eller klostergarden.

Men utvandigt kan jag dndé konstatera att Palazzo
Rucellai dr mycket slétt och tvidimensionellt i
jamforelse med Palazzo Medici. Den avtagande
rusticeringen i vaningarna ar mer lagrelief. Dessutom
finns hdr pilastrar som ordnar fasaden och som
ocksa foljer den antika kolonnorningen. I friserna
finns symboler for olika familjemedlemmar ur bade
Rucellai- och Medicifamiljen inhuggna.

En av mina reflektioner pa plats dr ocksa hur
byggnaden méter staden. Langs sockeln loper en
stenbank ddr man kan sla sig ned, och tillsammans
med den intilliggande Loggia Rucellai uppstar

ett litet oppet rum framfor palatset — néstan en
miniatyrpiazza.Sammanfattningsvis dr det vad jag tar
med mig fran Palazzo Rucellai. Fasaden sammanfor
antiken, det florentinska arvet (kontinuitet av
medeltiden) och bestéllaren, men arkitekturen stannar
inte vid fasadlivet. Den ordnar ocksé en liten bit av
staden framfor sig.

Ovre bilden: Den rustika bottenviningen med de
visuellt ovanpaliggande pilastrarna med toskanska
kapital med dggstav.

Nedre bilden: Palatset vinder sig mot ett litet torg
och moter dédr Loggia Rucellai till hoger i bild.
Palatset fardigstalldes aldrig i den storlek den var
tankt, ddrav den négot fransiga avslutningen mot
intilliggande byggnad.

15



Santa Maria Novella

Santa Maria Novella var en befintlig och ofirdig kyrka
langt innan Alberti kom in i bilden. Nar Giovanni
Rucellai (ja precis, samma Rucellai som palatset) vid
mitten av 1400-talet finansierade fardigstallandet av
fasaden fanns redan den medeltida kyrkan, delar av
den nedre fasaden och den florentinska traditionen

av vit och morkgron marmor. Albertis uppgift blev
darfor inte att gestalta en ny fasad fran grunden, utan
att inordna det befintliga i en ny helhet. Omkring 1470
stod fasaden fardig i den form jag kan studera under
resan.

Fasaden dr randig, ménstrad och full av cirklar,
kvadrater, friser och fargskiftande marmorfilt och
ar for mig inte direkt en typisk rendssansfasad. Hela
den lagre delen av entréfasaden bestar exempelvis
av spetsiga medeltida gravnischer som behévde
inkorporeras i entréfasaden. Gestaltningen hor
utan tvivel hemma i Florens med stenbeklddnaden
ivitt, gront och rosa. Och den tycks dven ha mycket
gemensamt med stadens medeltida kyrkofasader
(jag tanker sérskilt pa de sma och mycket smala
pilastrarna) 4n med exempelvis SantAndrea i Mantova.
Men éven en annan ordning ér trots allt mojlig att
avldsa. Men det klassicerande framtriader mindre som

stil &n som ordningsprincip.

For har finns dnda pilastrar som bar ett entablement,
en maktig fronton med stora voluter. Klassicerande
attribut och en klassicerande ordning. Men de dr som

Ovre bilden: Volutfrontonen som ar rikt
dekorerad. En tat monsterbild som 6msom dr
skulpterad men 6msom mer en slags intarsia?

Nedre bilden: Tre kolonner staendes i en liten
bukett som alla uppfor sig mycket olika. Den
tunna som anspelar pa romanska arkitektur bar
upp néstan bara en abstraktion av en rundbége.
S en rund, lyxigt morkgrén med korintiskt
kapital som far hjélp av en randig stadig pjds.

16



sagt svarare 4n vanligt att uppfatta bland alla ménster.
Har har Alberti inte tycks ersatt det befintliga spraket,
utan lagt ett ytterligare klassiskt system genom det.

Marmormonstret finns kvar, men har underordnats en

ny hierarki av axlar, proportioner och arkitektoniska

element.

For mig ar det intressant i relation till en av resans
ursprungliga fragor. Vad menar vi egentligen nar
vi talar om klassisk arkitektur? Om det reduceras
till en uppsattning visuella attribut blir Santa Maria
Novella néistan besvirlig. Har saknas den omedelbara
bilden av antikens stenarkitektur. Men om klassicism
istallet skulle kunna forstas som ett sitt att ordna,
proportionera och skapa relationer mellan delar och
helhet blir fasaden plétsligt mycket tydligare.

Det var ocksé sa jag forsokte ndrma mig den genom
skissen. Att for en stund bortse fran marmorering och
ornament och istéllet leta efter strukturen bakom. Det
vill sdga axlarna, indelningarna och delarnas inbérdes
relationer. Skissen blev aldrig fardig. Torget var fullt
av méanniskor och jag fick inte riktigt fatt i fasaden. En
del av studien lag dock i att redan i forsoket se forbi
det omedelbart synliga och istéllet soka den ordning
som holl ihop befintligt och tillagg, skulpterat och
tvadimensonellt samt medeltida och klassicerande.

Ovre bilden: Mitt bland all grén och vit sten
och rinder som kénns forvillande finns trots allt
overtydliga klassiska inslag ocksa. Skulpterad
relief i kasetter, klassiska friser pa kapital.

Nedre bilden: Armillarsfar fastmonterad pa
fasaden och ett litet gnomonhal genom vilket
solen faller in i kyrkan ldngs en meridian i golvet.
Dessa instrument installerades forst pd 1500-talet.
I nedre delen av bilden syns dven dldre medeltida
avelli (gravnischer) och papekar ytterligare
byggnadens existens genom olika tider.

17



Pienza

Piazza Pio I

Forst vill jag ge lite kort kontext som dr ganska viktig
for att forsta det hér projektet och dessutom ett ganska
underhallande stycke historia. Staden Pienza var

bara en liten borgo, Corsignano, fram till mitten av
1400-talet. Men hér foddes Enea Silvio Piccolomini,
som 1458 valdes till pdve under namnet Pius II och
darefter beslét att omforma sin hemstad till den ideala
staden som da fick namnet Pienza efter han sjalv.

For mig ar Pienza ett annat slags studieobjekt dn

de tidigare under resan. Det ar inte ett Albertiverk
eller en byggnad, utan en majlighet att undersoka
hur rendssansens idéer om proportion, ordning och
perspektiv kan ta form i en hel stad.

Jag har innan resan forestillt mig Pienza som storre
och pa négot vis ett mer fullindat och monumentalt
stadsbyggnadsprojekt dn vad det visar sig vara. Under
arkitekten Bernardo Rossellino koncentrerades arbetet
med den ideala staden framfor allt kring ett nytt
centralt torg med katedral, pavepalats, biskopspalats
och radhus. Jag inser dessutom att sjdlva staden ar
verkligt pytteliten.

Det tar mig 5 minuter att ga langs den krokiga
huvudgatan som 16per genom staden i vast-Ostlig
riktning och mitt pa den ligger det centrala Piazza
Pio II. Smala tvérgator i nord-sydlig riktning skdrmar
mot vinden i norr men Sppnar sig i soder mot den
osannolika utsikten 6ver Val d'Orcia.

Ovre bilden: Piazza Pio I med katedralen i fonden. Till héger

ligger Palazzo Piccolomini (pavepalatset) och till vinster
biskopens bostad. Hela torgets markbeldggning forstarker en
perspektivistiska utformningen.

Nedre bilden: En sidoordnad brunn finns pé torget och har

historiskt skapat en vardaglig men viktig motesplats. Lite som
kaffemaskinen pé kontoret.
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Sjélva Piazza Pio II 4r ocksd mindre 4n vad jag
forestallt mig. Vilket i sig dr behagligt. All den
arkitekturhistoriska tyngden i rendssansens
humanism, pavemakten och idén om den ideala
staden ryms trots allt pa en plats som fortfarande
kianns pafallande vardaglig. Man kan sitta pd en
stenbank mot en fasad. Nagon kor en pirra med
laskbackar over torget. Kyrkklockorna ringer.
Turisterna kommer och gar.

Min upplevelse ér att i Pienza dr denna vardaglighet
anda noggrant rumsligt organiserad. Piazza Pio II 4r
perspektiviskt utformat med ett trapetsformat torg
som samlar blicken mot katedralen, samtidigt som
markbelaggningens geometriska indelning forstarker
torgets riktning. Skiftningarna i belaggningen skiljer
ocksa huvudgatan frén piazzan och delar upp den
mycket lilla staden i olika rumsliga situationer. Just
eftersom avstanden ar sé korta blir grdnserna kanske
extra betydelsefulla tdnker jag. Lite son ndr man
moblerar en ett rum och kék men danda behover
zonera det lilla utrymmet.

Ocksa torgets moblering paverkar hur det tas i
besittning. Langs byggnaderna narmast piazzan
finns vid nedre delen av fasaden stenbénkar som
jag nu betraktat i flera av de byggnader jag besokt
under resan. Sidoornad och forskjuten fran den
starka geomteriska ordningen star ocksd en brunn
pa torget. Ett vardagligt objekt som star permanent
inskrivet i det representativa stadsrummet. Torget
blir med mobleringen en tydlig métesplats for den
vardagliga minniskan. Det méinskliga framtréder inte
utanfor idealordningen utan &r integrerat som sma
forskjutningar inom den.

Jag forsoker skissa Pienza i tva skalor. Forst torget
med katedralen, Palazzo Piccolomini, marken, solen
som flyttade sig 6ver fasaderna. Sedan hela staden i
plan. Det var forst med den senare som det blev riktigt
tydligt hur liten den faktiskt &r och hur mycket av dess
ordning som koncentrerats till ett enda centrum.

Ovre bilden: Hela staden har en gemensam princip for

markbeldggningen som ordnas vardehierarkiskt genom
fallande storlek pé indelningen. Torget med sitt stora rutnt
och tydlig ortogonal riktning, huvudgatan har stora diagonalt
lagda gatstenar och grinderna forses med sma stenar i
fiskbensférband som skapar smé, nastan interiora rum.

Nedre bilden: Sittbankar pa de fasader som vetter mot Piazza
Pio II. Dessutom med fotstod.

19



fonga @ Aspt ettty P L.

® Vinzza Tl

20



21



Korrlis, kontrollera for ev Al-formuleringar. Skriv bildtexter®

Rimini

Tempio Malatestiano

Pa samma sétt som resan inleddes med Albertis sista
byggnadsverk sa avslutas den nu med hans forsta
verk som arkitekt, en ombyggnad. En ganska marklig
byggnad har jag tankt nér jag sett den pa foton genom
aren, den ar s lag och avslutas med den dir ovanliga
oppningen i gaveln. Att faktiskt komma till Rimini och
se Tempio Malatestiano pa ndra hall bidrar till en helt
annan typ av forstéelse. Det ar den byggnad dar min
tidigare bild och senare forstaelse mest utvecklades i
och med besoken.

Den byggnad jag méter pa plats dr mycket riktigt
lag i sitt uttryck och lika blandvit som p4 foton. Det
markliga halet i frontonen framstar hér tydligt som
en ofdrdig mur och i det ser man en bakomliggande
taknock. Runt hornet blir det 4nnu tydligare. I de
rundbéagade 6ppningarna pa langsidornas fasader
dyker spetsbagade gotiska fonster upp. Den gamla
franciskanerkyrkan star alltsa kvar dir innanf6r
den klassiska fasaden och tittar ut. Det dr en mycket
kraftfull och tilltalande kontrast med det spetsiga
och det mjuka, det mérka och det ljusa och hur biada
motiven star intill varandra och samexisterar.

Rundbégemotivet i fasaden ar dterkommande

och kombineras ihop med ett impostkapitil och
medaljonger. Det jag uppticker nagra hundra meter
bort ér att den kompositionen &r direkt plockad av
Alberti fran den antika Augustusbagen. Jag blir vildigt
fast vid den hir idén om ett aterbrukat lokalt och
historiskt motiv men ocksa en bevarad gotisk kyrka
som minne innanfor den hér nya renédssansfasaden.

Ovre bilden: Pietra serena ovanpa den ljusa putsade muren

Nedre bilden: Exterioren och entrén till kapellet.
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Interiodrt 4r bade de gotiska detaljerna och resterna
fran den 4n tidigare romanska kyrkan mer patagliga.
Albertis uppdrag strackte sig inte till interidren utan
dar fick istéllet olika skulptorer ga loss och skapa
olika tematiska kapell. Men édven interiért mots anda
de olika formerna fran de olika stilarna. Den stora
rundbéagen vid koret och entrén, spetsbégarna till
sidokapellen och s& ndgot som atminsone jag ser som
typiskt for romansk kyrkoarkitektur; ett sadeltak i trd
med helt oornamenterade takstolar. Det som utifran
framstar som tva tydliga lager 16ses invandigt upp till
en mer sammansatt helhet. Stilblandningen upplevs
mirkligt nog varken som konfliktfylld eller godtycklig,
utan som en konsekvens av att byggnaden har fortsatt
att byggas genom tiden.

Det ar har Tempio Malatestiano blir som mest
intressant for mig. Alberti lanar fran antiken, men
applicerar det lanade péa nagot som redan finns, for

en ny bestillare och i en stad med sin egen historia.
Det nya gor inte ansprak pa att utplana det gamla;

det far istallet sin mening genom moétet med det.
Resultatet foljer klassicismens motiv och ordningar
och dr samtidigt forvanansvart fritt i hur de anvénds.
En prototyp, en kompromiss, ett kontextuellt svar. Och
genom detta helt sin egen byggnad.

I mitt skissande forsokte jag bade fanga byggnaden
som scen, fasaden och staden runt omkring den. Men
aven invindiga detaljer som avsl6jar byggnadens
dubbla natur och arvet fran Augustusbéagen.

Owre bilden: Pietra serena ovanpa den ljusa putsade muren

Nedre bilden: Exterioren och entrén till kapellet.
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Fran resa till fortsatt arbete

Under studieresan samlade jag ett omfattande material av fotografier,
skisser och anteckningar. Dessa fungerade bade som ett studerande av
byggnaderna och platserna i sig men ocksa som dokumentation av de
besdken. I efterhand har materialet ocksa varit ett sétt att atervinda till
resan och fortsatta undersoka det jag sag pa plats.

Sérskilt skisserna har just i denna resan fatt en annan betydelse 4n jag
forst hade vintat mig. Att teckna en byggnad innebar att stanna kvar
infor den, folja linjer och proportioner och forsoka forsta hur delarna
forholl sig till varandra. Jag blev full i skratt och dven lite forvanad over
att jag inte tdnkt pa det tidigare, nér jag insag att dér stod jag med tungan
ritt i mun och forsokte med perspektivets alla regler aterge byggnaderna
framfor mig pé papper. Byggnaderna som i manga av fallen var
formgivna av samma person som ocksa nedtecknade de hér reglerna for
perspektivistisk dtergivning. En reflektion och tanke jag tog med mig.

Reflektioner likt dessa, men dven andra, har ocksé lett till att jag efter
resan dven borjat skriva om nagra av platserna. Det som forst var ett
sétt att bearbeta anteckningar och intryck har successivt utvecklats

till ett mer sjalvstandigt essdarbete dér observationerna frén resan
moter arkitekturhistoria, litteratur och fortsatt efterforskning. Tempio
Malatestiano, rendssansens epistemologi och stadsrummet i Pienza har
alla blivit utgangspunkter for sadana texter.

Arbetet pagar fortfarande. Min ambition &r att sd smédningom
sammanfora ett urval av texterna med fotografier och skisser frén resan

i en gemensam publikation. Resan har pa sé vis blivit borjan pa ett
sjalvstandigt arbete som fortsatt och som jag i nuldget jobbar vidare med.
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Stipendiets betydelse

Wernstedtska resestipendiet gjorde det mojligt for mig att genomfora
resan som just en studieresa. Jag kunde planera resrutten efter de
byggnader och platser jag ville undersoka och lata dagarna kretsa kring
att gd, titta, fotografera och skissa, utan att arbetet beh6vde underordnas
en vanlig semesterresa.

Framfor allt gav stipendiet mig tid. Tid att stanna kvar framfor en
byggnad, atervinda till ssmma plats och lata observationerna ta den tid
de behévde. Det gjorde det mojligt att studera sadant som inte alltid ar
lika enkelt att tillgodogodra sig genom ritningar, fotografier och litteratur.
Som den faktiskt upplevda skalan och materialitet, rumsliga samband och
byggnadernas relation till den omgivande staden.

Att materialet fran resan fortfarande leder vidare till nya fragor, texter och
undersokningar dr for mig ocksa det tydligaste sittet pa vilket stipendiet
har kommit mig till gagn.

Avslutning

Jag reste till Italien med ett intresse for och en nyfikenhet pa den
klassicerande renassansarkitekturen. Dels for att studera de principer
som ligger bakom dess uppbyggnad, hur man i gestaltningen forhéllt
sig till geometri, ordningar och antika motiv. Men ocksa for att iaktta
hur renédssansen valt att tolka antiken och dndé anpassat sig till sina egna
forutsdttningar.

Att fa moéta byggnaderna pa plats har gjort just detta tydligare. Det
klassiska framtréder inte som en firdig uppsattning former, utan som
nagot som tolkas, omformas och sitts i relation till en specifik byggnad
och plats.

Skissandet dr ett sdtt att uppticka detta. Att sitta kvar och forsoka teckna
det jag ser gér mig uppmérksam pa sadant jag annars sannolikt hade

missat.

Jag vill ocksa passa pa att tacka Wernstedska stiftelsen for att ha bistatt
mig i att genomfora resan och med detta avslutas den hir reseberéttelsen.
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